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Y A Ş A Y A N  T A Ş L A R

 Sess iz l iğe  Yazı lmış  Bir  Haf ıza  1970’ l i  ve  1980’ l i  y ı l larda yurtdış ında görev yapan Türk diplomatlar  ve  a i le ler i ,  s iste-
matik  b ir  şeki lde hedef  a l ınarak hayat lar ın ı  kaybett i ler.  Bu anıt ,  kaybett ik ler imiz i  sadece bir  yas  nesnesi  o larak deği l ; 
sess izce haf ızamıza iş lenmiş ,  h iç  unutulmayan iz ler  o larak e le  a l ıyor.  Her taş ,  geçmiş in  acı larını  bugünün şehir  bel le-
ğine sess izce  taş ıy or.

Her diplomat  farkl ı  b ir  ü lkede görev yaparken aynı  ideal i  taş ıyordu:  barış . 

Coğraf yalar  değişse  de değerler  hep sabitt i . 

Bu anıt ,  onların geride bırakt ıkları  sessiz  yankı ları  kent  dokusunda y eniden duyurmak ,  sessizl iğin  iz inde birl ikte 
yaşamanın haf ızasını  sürdürmek  iç in  tasarlandı . 

Bu anıt  bağ ırmaz. 

Yüksek kaidelerle  göğe yükselmek yer ine toprağa yaslanır,  çevres iy le  bütünleş ir. 

Haf ızayı  ya lnızca geçmiş in  ağ ır l ığ ıy la  deği l ,  bugünün fark ındal ığ ı  ve  yar ın ın  duyarl ı l ığ ıy la  iş ler.
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J ü r i y e  A ç ı k  M e k t u p

Sayın  Jür i  Üyeler i ,

Bir  zamanlar  yaşanıp bit medi  bu acı lar ;  hâlâ  aramızda ,  b ir 
boşluk olarak sürüyor.
1970 ’ l i  ve  1980’ l i  y ı l larda yurtdış ında görev yapan diplomat-
lar ımız ,  a i le ler i  ve  yanlar ında
çal ışan s iv i l  görevl i ler  s istematik  b iç imde hedef  a l ındı ,  kat-
ledi ld i .

Biz  bu kat l iamı  et nik  b ir  tanım ya da karş ı t l ık  çerçevesinde 
e le  a lmayı  reddett ik .
Büyüdüğümüz yerlerde Ermeni  arkadaşlar ımız  o ldu,  Rum 
komşular ımız ,  Kürt
dost lar ımız  vardı ;  bu coğraf ya hep çok k iml ik l iydi ,  çok ses-
l iydi .

Bu anıt  da ,  o  çoğul luğun bir  parças ı  o larak ,  k imseyi  d ış lama-
yan ,  b ir  toplumu hedef
göstermeyen ,  ortak  acıya  sayg ı  duyan bir  haf ıza  a lanı  o larak 
düşünüldü.
Çünkü kaybedi lenler  d iplomatlar ımızdı .
Ai le ler iydi .  Yanlar ında çal ışanlardı .
S i lahs ızdı lar.  Düşünceyi ,  b i lg iy i ,  bar ış ı  taş ıyan insanlardı .

Ve biz  bu anıt ı ,  ya ln ızca bir  anma nesnesi  deği l , 
birl ikte  düşünmey e,  birl ikte  susmaya,
birl ikte  umut etmey e açık  bir  mekân olarak tasarladık . .
 

Bu alan ,  geçmiş in  ac ıs ın ı  bugüne taş ımamaya ,  öf kes ini  geleceğe 
devret memeye
çal ışan bir  d i l le  inşa  edi ld i .
Çocuklar ın  oynayabi leceği ,  kent l in in  vakit  geçirebi leceği ,  haf ı -
zayla  günlük
yaşamın iç  içe  geçt iğ i  b ir  yer.

Sess iz  ama canl ı ,  ağ ır  ama kapsayıc ı…

Burada hat ır lamak;  geçmişe takı l ı  ka lmak deği l ,  bar ış ı  d ir i  tut-
mak .
Mustafa  Kemal  Atatürk ’ün diplomasi  i lke ler iy le ;  “ Yurtta  sulh , 
c ihanda sulh”
sözüyle  ve  bir l ikte  yaşam f ikr ine inancımızla  bu anıt ı  kurduk .
Çünkü biz ,  bu coğraf yada bir l ikte  yaşadık ,  b ir l ikte  y i t i rd ik ;
ş imdi  b ir l ikte  iy i leşmeye iht iyacımız  var.

Bu anıt  bir  yüz barındırmıy or.
Bu anıt ,  bir  umut barındırıy or.
Anı  deği l ,  birl ikte  olma hâl ini  taşıy or.

ABD, 
Kaliforniya

İsviçre,
Cenevre

Belçika,
Brüksel

Bulgaristan,
Burgaz

Sırbistan,
Belgrad

Avusturya,
Viyana

Portekiz,
Lizbon

Fransa,
Paris

Somali, 
Mogadişu

Avusturalya, 
Sidney

Irak, 
Musul, Bağdat

İtalya, 
Roma, Venedik İran, 

TahranLübnan,
Beyrut

ABD, 
Boston

Kanada,
Ottova

İspanya,
Madrid

Hollanda,
Lahey
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Y e r l e  K u r u l a n  D i y a l o g 
Park v e  Kent  Arasında Bir  Eş ik

 “ Yaşayan Taşlar ” ,  Ankara’n ın  Çankaya i lçes indeki  Botanik 
Parkı ’n ın  iç inde konumlanmaktadır.
Bu park  yalnızca bir  yeş i l  a lan deği l ;  kent  i le  doğa aras ın-
da ,  gündel ik  o lanla  düşünsel  o lan aras ında kurulan bir  eş ik 
mekânıdır.  Anıt  da  bu eş ikte ,  park  i le  kent sel  aks  aras ında 
kurulmuş sess iz  b ir  d iyalogun i lk  cümlesi  g ib i  yerleşt i r i lmiş-
t i r.

 Z iyaretç i  a lana g ir iş  yapt ığ ında ,  parkın  yumuşak topograf -
yas ı  iç inde bel i ren taş larla  karş ı laş ır.
Taşlar  d ik  deği ld ir ;  haf i fçe  yön değişt i rmiş ,  bazıs ı  kendini 
gölgeye a lmış ,  bazıs ı  sess izce yukar ı  uzanmışt ı r.

 Bu i lk  karş ı laşma tanıdık  ama açıklanamayan bir  h is  b ı-
rakır :  b ir  merak ,  b ir  sess iz l ik ,  b ir  ağ ır l ık .  Bu eş ik  yalnızca 
parkın  içsel  kurgusuyla  s ın ır l ı  deği ld ir.  Anıt ,  aynı  zamanda 
Çankaya Caddesi ’n in  kent  bel leğindeki  gücüne cevap ver ir. 
Ankara’n ın  önemli  u laş ım ve temsi l  aks lar ından bir i  o lan bu 
cadde,  yalnızca bir  geçiş  deği l ;  aynı  zamanda bir  haf ıza  kor i-
dorudur.  Burada yer
alan anıt ,  ya ln ızca bir  sembol  deği l ,  aynı  zamanda Botanik 
Bahçesi ’ne  aç ı lan yeni  b ir  kapıdır.

Ziyaretç i ler i  doğayla  ve  sess iz l ik le  buluşturan bu g ir iş ,  gün-
del ikten haf ızaya geçiş in  mimaris ine
dönüşür.

 Anıt ın  yer  a ld ığ ı  topograf ya ,  bel i rg in  bir  eğime sahipt ir.
Mevcut  set lenmiş  yapı  parçalanarak ,  z iyaretç iy i  adım adım yön-
lendiren kat manl ı  b ir  yüzey öner i lmişt i r. 
Bu yüzey,  ya lnızca geçi len bir  zemin deği l ;  üzer inde vakit  geçir i -
len ,  oturulan ,  durulan ve düşünülen bir  sosyal  topograf ya olarak 
kurgulanmışt ı r.

 Yüzey,  başlang ıçta  bir  gr id  s istemine göre yerleş ir.  Ancak bu 
gr id  zamanla  bozulur,k ır ı l ı r,  yön değişt i r i r.  K imi  yerde yüksel i r, 
k imi  yerde gömülür.  Böylece taş lar  yalnızca
yerle  i l i şk i lenmez,  o  i l i şk iy i  k ı rar,  bozar,  yeniden kurar.
Her  taş ın  ç ık ış ı ,  toprağ ın  haf ızas ın ı  yukar ıya  taş ır.
Bu parçalanmış  gr id in  iç inde insanlar  yalnızca dolaşmaz;  b irbir-
ler iy le  karş ı laş ır,  çocuklar  oynar,  gençler  oturur,  yaş l ı lar  iz ler. 
Anıt ,  art ık  yalnızca bir  hat ır lama alanı  deği l ,  aynı  zamanda yaşa-
yan bir  yüzeye dönüşür.

 Z iyaretç i ler  a lana g irdik ler inde,  yönler i  ve  yüksekl ik ler i  farkl ı 
taş larla  karş ı laş ır.  Her  taş  farkl ı  b ir  bakış  aç ıs ı  sunar.  Yaklaşt ıkça 
g ir int i ler,  yüzeydeki  oyunlar  ve  sembol ler  ortaya ç ıkar ;  anlam 
dikte  edi lmez,  sezdir i l i r.

 Adolf  Loos ’un dediğ i  g ib i :
“ Ormanda iki  metre boyunda,  bir  metre genişl iğinde,  yuvarla -
t ı lmış ,  piramit  biç iminde
bir  tümsekle  karşı laşt ığımızda,  iç imizden bir  ses  f ıs ı ldar:  ‘ Bu-
rada bir i  gömülü .’ 

İ ş te  bu,mimaridir.”
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T a ş  K ü l t ü r ü  v e  H a f ı z a

 Bu topraklarda taş  sadece yapı  malzemesi  deği l ,  haf ıza 
taş ıy ıc ıs ıd ır.  Anadolu ’dan Orta  Asya’ya  uzanan coğraf yada 
geçmiş ,  çoğu zaman kel imelerle  deği l  taş larla  yazı lmışt ı r.
Göktürk  Yazıt lar ı ’ndan Hit i t  ste l ler ine,  balbal lardan Roma 
mezar  anıt lar ına kadar  taş lar  sess iz  tanıklardır.

 “ Yaşayan Taşlar ”  projes inde yer  a lan her  taş ,  bu kültürel 
miras ın  modern bir  devamı .

 Üzerler inde yazı  yoktur ;  ama iz ler  vardır.  Çizgi ler,  sembol -
ler  ve  sess iz l ik  taş ın  yüzeyinde bar ın ır.  Taşlar  konuşmaz; 
ama duyurur.  Her  taş ,  temsi l  ett iğ i  ü lkeye doğru yönlendir i l -
miş ,  oradan esen rüzgâr ı  sess izce dinlemeye
bırakı lmışt ı r. 

 Taşlar ın  tepesindeki  rüzgar  çanlar ı ,  geçmiş in  taş  sess iz l iğ i -
ne bugünün ses in i  katar ;  k imi  zaman bir  uğultu ,  k imi  zaman 
zar  zor  duyulan bir  t i t reş imle . . .

Bu anıt  sadece diplomatları  anmaz;  taşla  düşünen,  taşla 
yas  tutan v e taşla  iz  bırakan bir  kültürün de çağdaş haf ı-
za biçimini  temsi l  eder.
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A n ı t ı n  B e d e n l e r i
17 Taş ,  17 Ülke ,  17 Haf ıza Kökü

 Anıtta  16 taş  bulunur ;  çünkü 17 ayr ı  ü lkede diplomatlar ımız  kat ledi ld i .  Her  taş ın  boyu,  o  ü lkedeki  şehit  sayıs ıy la  doğru orant ı l ı -
d ır.  Bazı  taş larda bir  iz ,  bazı lar ında beş .

 Taşlar ın  üzer indeki  soyut  sembol ler  b ir  a l fabe oluşturmaz;  iz leyic iye  kendi  anlamını  çağr ışt ı r ı r.  Her  taş ın  tepesindeki  rüzgar  çan-
lar ı ,  rüzgâra göre farkl ı  ses ler  ç ıkar ır ;  sess iz l iğ in
iç inden yükselen bir  haf ıza  korosu g ibi . . .

 Yüzeyin Di l i :  Sess izce Konuşan Bir  Al fabe

 Taşlar ın  yüzeyinde herhangi  b ir  yazı  yoktur.  İ s imler  b i le  ya  içe  kazınmışt ı r  ya  da gölgede kalmışt ı r.  Çünkü bu anıt ,  i s imler i  haykır-
mak iç in  deği l ;  sess iz l iğ in  iç inden bir  iz  b ırakmak iç in  vardır.

 Yatay ç izgi ler  her  b ireyin  hat ıras ın ı  taş ır.  Küçük oyuklar  yaşamdan a l ınmış l ığ ı ,  geçmişten bugüne uzanan sess iz  tanıkl ığ ı  h issett i -
r i r.  Taşlar ın  üzer indeki  soyut  işaret ler,
b ir  d i l  deği l ;  b ir  anlat ı  o luşturur. 

Mezartaşı  g ibi  deği l ,  bir  haf ıza yüzeyi  gibi  davranır.
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Z e m i n  K a t  P l a n ı

Planda yer  a lan Çankaya Cep Meydanı ,  Eski  Çankaya 
Köşkünün aks ın ı  takip  eder. 

Z iyaretç i ler i  karş ı layan Anıt  Duvar ı  ve  Anıt lar  z iyaretç i-
ler i  yönlendir i r. 

Anıtta  bulunan 16 taş  Botanik  Bahçe ’n in  farkl ı  bölüm-
ler ine yönel ikt i r  ve  z iyaretç i lere  farkl ı  gözlem noktalar ı 
deneyimlemesini  sağlar. 
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Y ü z e y i n  D i l i
Sess izce  Konuşan Bir  Al fabe

 Taş lar ın  yüzeyinde herhangi  b ir  yazı  yoktur.

 İ s imler  b i le  çoğu zaman yalnızca içe  kazınmışt ı r  ya  da göl -
gede bırakı lmışt ı r.

 Bu anıt ,  i s imler i  bağ ırmak yer ine,  sess iz l iğ in  iç inde bir  iz 
b ırakmayı  amaçlar.

 Taşlar ın  yüzeyler inde yatay ç izgi ler  bulunur.  Her  ç izg i ,  her 
küçük iz ,  b ir  b ireyin  hat ıras ın ı  taş ır.  Küçük oyuklar,  yaşam-
dan a l ınmış l ık  h iss in i  ver ir.  Ve bazı  yüzeylerde geçmiş in 
sembol ler in i  andıran ,  h içbir  d i le  a i t  o lmayan soyut  işaret ler 
yer  a l ı r.  Bu işaret ler  b ir  a l fabe deği ld ir,  ama bir  anlat ıd ır.  B ir 
mezar  taş ı  g ib i  deği l ,  hareket  eden bir  haf ıza  yüzeyi  g ib i
davranır.

 Bu sess iz  iz ler in  yanında ,  her  taş ın  tepesinde yer  a lan bir 
rüzgar  çanı ,  haf ızanın  ses in i
mekâna taş ır.  Çanlar,  rüzgâr  est iğ inde birbir inden farkl ı  ton-
larda ses ler  ç ıkar ır :

Bazen bir  f ıs ı l t ı , 
bazen bir  uğultu , 
bazen de uzaklardan gelen bir  anı  gibi . . .

Bu sesler,  kaybett ik ler imiz in  tamamen yok olmadığ ını ,  her  es in-
t ide bir  anl ığ ına da olsa  biz imle  olduklar ın ı  h issett i r i r. 

Taşlar  sess izdir,  ama iç ler indeki  haf ıza  rüzgârla  ses lenir.

Her t i treşim,
her  hafi f  çan sesi ,
zamanı  aşan bir  hat ırlamadır.
Anıt  böylece yalnızca gözle  deği l ,  sesle  de hat ırlamayı  müm -
kün kı lar.

Hafıza,  yalnızca bir  görüntü deği l ;
mekânda yankı lanan bir  ses  olarak yaşar.

A n ı t  A l a n ı n d a n  G e c e  G ö r ü n ü ş ü
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Z e m i n
Gridin  Bozulduğu Haf ıza Alanı

 Anıt ,  b ir  gr id  s istemiyle  park  topograf yas ına yerleşt i r i lmişt i r. 
 
Ancak bu gr id  kusursuz deği ld ir ;  t ıpkı  haf ıza  g ib i . 

Taşlar  yön değişt i r i r,  zemin k ır ı l ı r,  yüksel i r  ya  da a lçal ı r.

Z iyaretç i  bu zeminde yürürken ,  b ir  parkta  dolaşmaktan z iyade,  haf ızanın  k ıvr ımlar ı  aras ında kaybolur.  Bazı  anlar  yüksekten bakı l ı r, 
bazı  anlar  der in lere  gömülür.  Bazı  taş lar
güneş a l ı r,  bazı lar ı  hep gölgede kal ı r.

Mevcut Arazi

Botanik  Park  g ir iş inde yer 
a lan proje  a lanı  d ik  b ir 
eğime konumlanmış 
durumdadır.

Mevcut  durumdaki  g ir iş 
a lanı  set  a lanlar ından 
pat ikaya er iş im sağlamak-
tadır.

Projede set  a lanlar ı  kon-
septte  yer  a lan gr id  ve 
yönel imlerle  pat ikaya bağ-
lanmaktadır.

Tasarlanan set ler in  man-
zara  yönel imine ve z iya-
retç i ler in  hem park  a lanı 
hem de anıt larla  deneyim 
yaşamasına iz in  veren 
yönel imler  i le  konumlandı-
r ı lmışt ı r.

1 2 3 4Mevcut Park Gir iş 
Alanı

Setlenmeler Setler  ve 
Gridlerin  Kır ı lması
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A n ı t ı n  S e m b o l i k  İ f a d e s i 

ŞEHİTLERİMİZİN İSİMLERİ BİLGİLENDİRME QR 

RÜZGAR ÇANI

YARIK 

ANITIN KALBİ

VEFAT EDENLERİMİZİN 
SAYISISINI SEMBOLİZE 
EDEN BOŞLUKLAR

Gözlem Perspekt�f� 

ŞEHİTLERİMİZİN SAYISINI 
SEMBOLİZE EDEN YATAY 
AKSLAR

D�plomatın yaşam ç�zg�s�

1.  Kent sel  Grid 
Yüzeyin Oluşumu

2.  Yüzeyin Bozulması 
ve Gridin Kır ı lması

3.  Yabancı  Taşların 
Yüzeye Müdahalesi

4.  Taşların  Kır ı lması , 
Yönlenmesi  ve 
Karakter  Kazanması 

5 .  Haf ıza Rüzgar 
Çanlarının Oluşumu

6.  Taşların  Yüzeyinde 
Sembollerin  ve 
Yontuların  Bel irmesi

Botanik  Park  g ir iş in-
de mevcut  d ik  eğim , 
150x150 cm ölçüle-
r inde gr id  modül lere 
bölünerek ,  b ir  kent sel 
ak ış  zemini  o luşturul -
du .  Bu yüzey,  mekânı 
s isteml i ,  geçirgen ve 
tanıml ı  b ir  kamusal 
a lan hâl ine get irdi . 

Zemin yüzeyinde bel i r l i 
bölgelerde k ır ı lma-
lar,  çat lamalar  ve  kot 
farkl ı l ık lar ı  meydana 
get ir i ld i .

Bu bozulmalar,  düzenl i 
ak ış ı  kes int iye  uğra-
tarak ,  mekâna haf ıza 
k ıvr ımlar ı  ve  dinamik 
yüzeyler  kazandırdı .

Bu k ır ı lmış  yüzeyin 
üzer ine,  s istemden ba-
ğ ımsız  şeki lde yabancı 
küt le ler  — anıt  taş lar ı 
— yerleşt i r i ld i .
 
Her  taş ,  yüzünü bir 
ü lkeye dönerek , 
kendi  coğraf i  haf ıza 
rotas ın ı  o luşturdu. 

Yerleşt i r i len taş lar, 
ya ln ızca yekpare di-
k i lmedi ;  her  b ir i  farkl ı 
b iç imde k ır ı ld ı ,  çat ladı , 
yönlendi  ve  parçalandı .

Bu k ır ı lmalar,  her  taş ın 
kendi  haf ıza  h ikâyesi-
ni  ve  kaybın bireysel 
karakter in i  taş ımasını 
sağladı .  Bazı  taş lar 
daha yatay,  bazı lar ı 
daha çat lak ,  bazı lar ı 
daha yükselen formlar-
la  hayat  buldu. 

Taşlar ın  tepe bölgeler i -
ne yerleşt i r i len rüzgar 
çanlar ı ,  mekânda gö-
rünmeyen ama duyu-
lan bir  haf ıza  kat manı 
ekledi .
 
Rüzgar ın  es int is iy le 
b ir l ikte  her  taş  farkl ı 
b ir  ses  ç ıkararak , 
kaybett ik ler imiz in 
usulca  yankı lanan 
varl ığ ın ı  duyurur  hâle 
geldi . 

Zamanla ,  taş lar ın 
yüzeyler inde soyut 
sembol ler,  ç izg i ler  ve 
yontular  o luştu .
 
Bu iz ler,  doğrudan bir 
d i l i  veya anlat ımı  deği l , 
sess iz l ikten doğan 
kolekt i f  b ir  haf ıza  di l in i 
s imgeledi .
 
Taşlar  konuşmadı ;  ama 
dokunan her  z iyaretç i-
ye  haf ızanın  iz ler in i  ak-
tardı .
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A n ı t ı n  Ç e r ç e v e s i n d e n  B o t a n i k  P a r k a  B a k ı ş 
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Z e m i n  v e  M a l z e m e  K u r g u s u 
 

1. Yer Malzemesi: Yerel Agrega + Beton Karı-
şımı ile Yerinde Üretilmiş Terrazzo Yüzey 
 
Anıt alanının zemininde, Ankara taşının (an-
dezit) yerel kaynaklardan elde edilen kırıkları 
kullanılarak yerinde döküm terrazzo tekniği 
tercih edilmiştir. 
Bu yöntem, hem Ankara’nın yerel malzeme 
karakterine uygunluğu hem de proje alanının 
topografyasına uyum sağlayan esnek uygula-
ma imkanı sunması açısından seçilmiştir. 
 
Yerinde üretim süreci: 
 • Ankara taşı , farklı boyutlarda kırılır ve yıka-
nır. 
 • 1-3 cm arası değişen iri agrega parçalar elde 
edilir. 
 • Bu taş kırıkları , özel formülasyonlu yüksek 
mukavemetli beton karışımı içerisine yerleşti-
rilir. 
 • Alanda hazırlanan şablonlar ile 150x150 
cm’lik modüller halinde döküm yapılır. 
 • Beton prizini aldıktan sonra yüzey hafif sa-
tine (mat) polisaj ile işlenerek agrega yüzeye 
kısmen çıkarılır. 
 • Böylece yüzey hem doğal bir pürüz kazanır 
hem de zamana karşı dayanıklılık sağlar. 
 
Bu yöntem ile, hem Ankara taşının doğal 
sıcaklığı, hem de modern terrazzo estetiği bir 
araya getirilir. 
 

2. Grid Sistemi: 150x150 cm’lik Modülasyon 
 
Zemin, 150x150 cm ölçülerinde tanımlı bir 
grid sistemine göre tasarlanmıştır. 
Bu sistem, hem alanın geniş ölçekli topograf-
yasına oturur, hem de anıt mekânına mimari 
bir netlik kazandırır. 
 
Her döküm plakası: 
 • Modüler olarak birbirinden 2-3 cm derz ile 
ayrılır, 
 • Derzlerde paslanmaz çelik veya koyu renkli 
metal profiller kullanılarak modüller optik 
olarak belirginleştirilir, 
 • Böylece hem yüzey bütünlüğü sağlanır hem 
de tasarım dili kuvvetlendirilir. 
 
 Grid sisteminin kırıldığı yerlerde (anıt taşları-
nın yükseldiği bölgelerde), bu derzler hafifçe 
genişler veya yön değiştirir. 
 
Böylece hafıza taşlarının yerden yükselmesi 
hem görsel hem mekânsal bir etki yaratır. 

3. Yerden Aydınlatma İlişkisi 
 
Her 150x150 cm modülün belirli derz hatların-
da, yere gömülü IP67 koruma sınıfında lineer 
LED aydınlatmalar yerleştirilmiştir. 
 
Bu sistem: 
 • Geceleri grid sistemini hafifçe vurgular, 
 • Mekâna gece algısı kazandırır, 
 • Anıt taşlarının etrafında çok hafif bir ışıma 
yaratır, 
 • Zemin yüzeyinde keskin bir spot etkisi yarat-
madan, loş ve şiirsel bir atmosfer oluşturur. 
 
Aydınlatma elemanları, taş döküm sırasında 
hazırlanan özel kanallar içine yerleştirilir ve 
yüzeyle tamamen sıfırda bitirilir. 
Bu sayede gündüz görünürlüğü minimumda 
kalır. 

4. Metal Detaylar 
 • Derzlerde paslanmaz çelik (inox) profiller 
veya 
 • Alternatif olarak koyu bronz tonlu (örneğin 
elektrostatik boyalı alüminyum) profiller kulla-
nılır. 
Bu detaylar: 
 • Hem yüzeydeki terrazzo dökümünü korur, 
 • Hem de grid algısını estetik olarak güçlendirir. 
 • Ayrıca gece ışık çizgileriyle birlikte algıyı pe-
kiştirir.
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Z e m i n  v e  M a l z e m e  K u r g u s u 
 

Talep edilen görsel etkinin sağlanması için farklı zaman aralıkla-
rında dökümün yapılması gerekmektedir.
Yukarıdaki örnek çalışmalardan biri görülebilir.

Bunun için yukarıdaki şemada görülebileceği 
gibi kullanılacak olan agreganın tipi, büyüklü-
ğü, su karışım
oranı ve kullanılacak olan çimentonun özellik-
leri ile renk tonları ve doku özellikleri sağla-
nabilmektedir.

Yerinde döküm beton uygulamasında arka sırt 
alüminyum folyolu taşyünü ile oluşturulacak-
tır, dış tarafta ise
uygulayıcı firmanın belirleyeceği özellikte 
ahşap kalıp kullanılacaktır. Projede öngörülen 
yerinde döküm
beton kalınlığı 100mm’dir. Kalıp işlemi sırasın-
da hizalama / gönyeleme mutlaka bir topoğraf 
eşliğinde
yapılmalıdır.

Söz konusu yüzey dokusunun oluşturulabilmesi için farklı zaman 
aralıklarında ve farklı karışımlar
kullanılarak katmanlaşma oluşturulacaktır.
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A n ı t  R ü z g a r  Ç a n ı 
Hepsi  Hep Bir  Ağızdan Aynı  Düşüncede

B a r ı ş
Hep Beraber  Olal ım
Omuz Omuza

* a l a n a  g e l e n  b i r 
e s i n t i  i l e  t ü m  ç a n -
l a r d a n  s e s  ç ı k m a s ı

r ü z g a r

A n ı t  A l a n ı n d a n  T ö r e n  A l a n ı n a  D o ğ r u  G ö r ü n ü ş
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B o t a n i k  B a h ç e  İ ç e r i s i n d e n  A n ı t  A l a n ı  G ö r ü n ü şA n ı t  A l a n ı n d a n  G ö r ü n ü ş
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Ç a n k ı r ı  C a d d e s i n d e n  A n ı t  G i r i ş  A l a n ı n a  D o ğ r u  Y a k l a ş ı m B o t a n i k  B a h ç e  İ ç e r i s i n d e n  G ü n d ü z - G e c e  A n ı t  A l a n ı  G ö r ü n ü ş
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T a ş  K ü l t ü r ü  Ü z e r i n e
Türk v e  Anadolu Coğraf yasında Haf ızanın  Taşa Yazı lması 

 Taş ,  insanl ık  tar ih i  boyunca yalnızca bir  yapı 
malzemesi  deği l ,  aynı  zamanda haf ızanın ,  k im-
l iğ in  ve  kültürel  a id iyet in  b ir  taş ıy ıc ıs ı  o lmuş-
tur. 
 Türk  kültürü ve Anadolu uygarl ık lar ı ,  haf ızayı 
yazı l ı  belgelerden önce,  taşa  iş leyerek aktar-
mış ,  zamanın aş ındıramadığ ı  b ir  bel lek  o luş-
turmuştur. 
 
 Bu anıt  tasar ımında da ,  geçmişten gelen bu  
kadim geleneğin  modern bir  yansıması  amaç-
lanmışt ı r. 
 
 Orhun Yazıt lar ı  (Göktürk  Yazıt lar ı ) 
Türkler in  b i l inen en eski  yazı l ı  belgeler i  o lan 
Orhun Yazıt lar ı ,  8 .  yüzyı lda Orhun Vadis i ’ne 
dik i lmişt i r. 
 Kül  T ig in ,  Bi lge  Kağan ve Tonyukuk adına di-
k i len bu anıt lar,  ya ln ızca birer  yazıt  deği l ;  b ir 
halk ın  k iml iğ in i ,  ac ı lar ın ı ,  mücadeleler in i  taş 
üzer ine kazımış  canl ı  belgelerdir. 
 
 Orhun Yazıt lar ı ’nda taş ,  ya lnızca sözün aracı 
deği l ;  hat ır lamanın ,  d ireniş in  ve  zamanla  mü-
cadelenin  bir  bedeni  o lmuştur. 
 
 Balbal  Taşlar ı  ( Taş  Baba) 
Orta  Asya stepler inde,  özel l ik le  Altay  ve  Tuva 
bölgeler inde ortaya ç ıkan Balbal  taş lar ı ,  savaş-
ç ı lar ın  ö ldürdükler i  düşmanlar ı  ve  kahraman-
l ık lar ın ı  s imgeleyen küçük taş  heykel lerdir. 
Her  balbal ,  ö len k iş in in  dünyada bırakt ığ ı  etk i-
nin  f iz iksel  b ir  iz id ir. 

Balbal  geleneği ,  b ireysel  haf ızanın  toplumsal  haf ızaya dönüşme sürecinin  taş 
üzer indeki  iz id ir. 
Bu geleneğin  miras ı ,  bugün hâlâ  Türk  anıt  kültüründe yaşamaktadır. 
 
Hit i t  Ste l ler i  ve  Anadolu ’nun Taş  Haf ızas ı 
Anadolu uygarl ık lar ında ,  özel l ik le  Hit i t ler  döneminde,  kut sal  yazıt lar  ve  tanr ı la-
ra  adanmış  anı lar,  taş  ste l ler  üzer inde iş lenmişt i r. 
Gerek dini  gerek toplumsal  o laylar,  yazıy la  veya kabart malarla  taş lara  aktar ı l -
mışt ı r. 
 
Bu uygulamalar,  taş ın  yalnızca bir  anı  nesnesi  deği l ;  kut sal  ve  kamusal  haf ıza 
taş ıy ıc ıs ı  o larak görülmesini  sağlamışt ı r. 
 
Modern Anlamda Bir  Devamlı l ık : 
Tohum Taşıy ıc ıs ı  /  Yaşayan Taşlar  “ Tohum Taşıy ıc ıs ı ”  projes i ,  bu kadim taş  kültü-
rünü çağdaş  bir  d i lde yeniden yorumlar : 
 
Orhun Yazıt ları ’ndaki  direniş i , 
Balbal lardaki  kiş isel  haf ızayı , 
Hit i t  stel ler indeki  toplumsal  bel leği , 
 
Modern bir  yüzey ve mekân kurgusu i le  b ir leşt i r i r. 
 
Taşlar ın  üzer inde yazı l ı  b ir  d i l  yoktur ; 
onlar ın  d i l i ,  yüzeyler indeki  iz lerde,  rüzgârla  çalan çanlar ında ,  ve  sess izce taş ı-
dık lar ı  haf ızada g iz l id ir. 
 
Böylece proje ,  taş ın  doğasına sadık  kalarak; 
geçmişi  bugüne, 
haf ızayı  zamana, 
sessizl iği  yaşama bağlayan bir  anıt -mekân yarat ır. 
Roux ,  Jean-Paul  (1998) .  Türkler in  Tar ih i :  Büyük Göçlerden Günümüze. 
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